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Las Vaquillas, personajes carnavalescos

no que se celebra en fecha movible y anuncia dias de

asueto y comensalias vecinales antes de la llegada de
la Cuaresma. Los personajes que le dan vida salen a las ca-
lles y plazas alborotando la vida cotidiana, y el frio viene a
combatirse por todos -participantes y publico espectador-
con algarabia, caldos y otros alimentos sabrosos. EI N2 23
de la Revista Digital enraiza2 descubre en la seccién Las
Tramas la intrahistoria de uno de los personajes carnavales-
cos como las Vaquillas de Carnaval, documentadas en la Es-
pafia Moderna y aun presentes en los festejos de localida-
des enclavadas en la Cafiada de la Vera de la Sierra, como
Arcones, y en la Tierra de Pinares, como Fuenterrebollo.

EI Carnaval es un periodo festivo del ciclo de invier-

A la firma de la la periodista M2 Reyes Sanz, se suman
la de Isabel Marqués, la arquedloga que describe un pavi-
mento descubierto en Bernuy de Porreros, y la de la mu-
sicéloga Fuencisla Alvarez, responsable del texto dedica-
do a Demetrio Garcia Moreno, dulzainero y tamboritero
de La Matilla (1928-2018), y quien nos deja un legado in-
dispensable para la historia de las danzas de palos en la
zona de la sierra de la provincia de Segovia. Tales textos
dan continuidad a la seccién La Urdimbre, en la que se in-
forma a los lectores y el publico en general de las VI Be-
cas de Investigacion Antropoldgica y la V Beca de Fotogra-
fia Documental, convocadas por el Instituto de la Cultura
Tradicional Segoviana "Manuel Gonzalez Herrero" (IGH),
para el 2018.

Ya en la Agenda se aborda el simbolismo del Miérco-
les de Ceniza, fecha con la que se da fin al Carnaval y que
coincide con el Entierro de la Sardina, dando inicio a la
Cuaresma, periodo de reflexion y ayuno en el calendario
liturgico catdlico. Como cierre de este numero, se da a co-
nocer al lector el articulo de investigacion firmado por el
restaurador Donato Alfaro, dedicado a un aspecto de la
cultura material: el mobiliario. El hilo conductor del mis-
mo, la reflexion sobre el origen social de diversos muebles
una vez catalogada la colecciéon del folklorista segoviano
Ismael Peila -miembro del Consejo Asesor del IGH-, y que
viene a esbozar la interesante mezcolanza localizada tan-
to en el entorno urbano como en el rural, respecto al lu-
gar y fecha de su fabricacién, ademas del contexto social
en el que se consumen los muebles que conforman la co-
tidianeidad de una vivienda.

Quintos de Arcones con una de las Vaqui-
llas de Carnaval ya decoradas. Febrero 2017.
Foto: E. Maganto.
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La Urdimbre

Convocatoria Becas de Investigacion IGH 2018

VI Becas de Investigacion Antropoldgica y V Beca de Fotografia Documental

Por: E. Maganto

no de los objetivos principales del Instituto de
U la Cultura Tradicional Segoviana "Manuel Gon-

zalez Herrero" (IGH) es fomentar la Investigacion
a través de diferentes vias, entre ellas la convocatoria
anual de las Becas de Investigacion Antropoldgica y la
Beca de Fotografia Documental. En el aiio 2018 se pon-
dra fecha a esta cita a mediados del mes de febrero, y las
candidaturas podran presentarse hasta finales del mes
de marzo. Nuevas ideas para nuevos proyectos e inves-
tigadores, que tendran un afio de plazo para la conclu-
sion y entrega del material recopilado, y que pasaran a
formar parte de un conjunto de mas de veinte investiga-
ciones de tematica segoviana y provincial. De esta for-
ma, el IGH se posiciona en el mapa regional como una
de las instituciones que dedica mas recursos economi-
cos a la investigacidn antropoldgica y etnografica, y que
da visibilidad a los proyectos becados en formato de li-
bro, con el fin de hacer llegar tales conocimientos a la so-
ciedad en general.

Desde el aflo 2013, momento en el que se convoca-
ron las | Becas de Investigacion Antropoldgica junto a la
| Beca de Fotografia Documental, ha transcurrido un lus-
tro repleto de acciones encaminadas al fomento de la In-
vestigacion desde el IGH. En este tiempo y en relacién a
la primera categoria, quince proyectos han sido los be-
cados -tres por afio-, recibiendo un total de 8.000 euros
cada uno. En cuanto a la segunda categoria, cuatro han
sido los proyectos premiados para su desarrollo a par-
tir de la fotografia etnografica, dedicando a cada uno de
ellos 6.000 euros. Este conjunto de becas anuales cons-
tituye por tanto, uno de los apoyos econdmicos mas im-
portantes a la investigacion antropoldgica y etnografica,
por delante de otros ejemplos localizados en nuestra co-
munidad, como las becas concedidas por el Instituto de
las Identidades de Salamanca.

La proyeccién social de las becas del IGH en forma-
to de libro, para alcanzar al gran publico, es otro de los
atractivos de esta convocatoria de cara a los investigado-
res, y desde su inicio son nueve los libros impresos -to-
das las Becas del 2013 y del 14, y una del 2015-, y que
estan a disposicion de los lectores en un importante nu-
mero de librerias segovianas. Recorriendo los titulos y
temdticas que pueden adquirir los lectores en los pun-

El universo del pinar se abordé en La vuelta de los
resineros, | Beca de Fotografia Documental 2013.
Foto: Pinar de Zarzuela del Pinar, verano 2017. E. Maganto.

tos de venta, entre las Becas de Investigacién se suce-
den obras dedicadas a la indumentaria tradicional sego-
viana desde la fotografia etnografica, las danzas de palos
y los danzantes de enagitiillas, el folklore al alba, el cri-
men y castigo en la Segovia de la Edad Moderna, el uso
del adobe en la arquitectura tradicional, el folklore y las
costumbres en la Sierra del Guadarrama o el universo de
los fetosines. Con respecto a las Becas de Fotografia Do-
cumental el oficio de resinero en la provincia de Sego-
via a través de La vuelta de los resineros, y la presencia
de la trashumancia y el pastoreo, gracias al libro Cultura
Pastoril, nos dan a conocer documental y graficamente
la evolucién y la actualidad de oficios que dibujan parte
del patrimonio cultural inmaterial segoviano.
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EMNICINES

Un pavimento antiguo en Bernuy de Porreros

Documentacién e informe técnico desde la arqueologia

Por: Isabel Marqués
Arquedloga. Estudio de Arqueologia y Patrimonio
Arqueologia@imarques.es

Pavimento hallado. Proceso de documentacion.
Foto: I. Marqués.

no de los elementos menos conocidos y de los
U que se ha hablado muy poco en Segovia, es sin
duda, sobre sus pavimentos histdricos.

Hay que diferenciar los que estan hechos para una via
publica de los que se desarrollan en un interior arquitec-
ténico. Los primeros son una fachada horizontal que hay
gue cuidar y que no siempre se reconocen lo suficiente,
mientras que los segundos van unidos a la construccion
del edificio que los contiene!, con su adscripcién crono-
cultural, aunque éste con el paso del tiempo evolucione,
cambie, y con él en muchas ocasiones sus suelos, o inclu-
so, los niveles de uso de los mismos.

En un marco similar, se ha localizado en el angulo NW de
la planta baja de la Casa Consistorial de Bernuy de Porre-
ros un solado antiguo en el subsuelo, lo que motivé una
intervencidn arqueoldgica para su documentacion y valo-
racion, incorporandolo seguidamente al proyecto de re-
forma que se estaba ejecutando, recobrando de esta for-
ma su uso como parte del solado de las oficinas que en su
superficie se han instalado?. Esta decisidn ha sido posible
al coincidir casi al mismo nivel el suelo exhumado con el
nuevo pavimento en planta baja.

Esta parte del edificio albergaba en planta baja la casa
del médico, mientras que la planta primera tuvo varios
moradores a lo largo del S. XX, como la maestra, el propio
Ayuntamiento o el veterinario. Ambos profesionales, mé-
dico y veterinario, fueron pilares fundamentales de la vida
cotidiana de los pueblos hasta el ultimo tercio del S. XX.

En la década de los afios sesenta del siglo pasado se pro-
dujo la instalacion en planta baja de una gloria que afecté
a gran parte de su superficie, excluyéndose la zona don-
de se ha hallado el pavimento por ubicarse en ese espacio
la cuadra. En ella, nos comenta un vecino del pueblo, se
acomodaba el caballo que el facultativo utilizaba para sus
desplazamientos sanitarios por los pueblos cercanos. Esta
distribucidon de la vivienda habria favorecido la conserva-
cion de los restos que se han localizado, aunque todo in-
dica que su extension seria mayor, destruyéndose posi-
blemente, con la construccidn del sistema de calefaccion.
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Estas referencias del inmueble parten de la informacion
facilitada desde el Ayuntamiento de Bernuy de Porreros,
junto con las proporcionadas por las fuentes orales de los
vecinos mas mayores?. Estas nos han conducido hasta la
casa con el numero cinco de la Plaza Mayor, donde se lo-
caliza en la sala de entrada un pavimento que en aparien-
cia tiene similar factura aunque en este caso se utilizan
también vértebras de bdvido en su composicidn, siendo el
diseio diferente al localizado en el Ayuntamiento.

Respecto a los datos que facilita el propio edificio, hay
que sefalar que las transformaciones llevadas a cabo en
la fabrica de sus muros han impedido hacer cualquier lec-
tura arqueoldgica de su arquitectura (se encontraban re-
vestidos interiormente con rasillon o con modificaciones
posteriores a su construccion inicial), pero si contamos
con los datos que ha proporcionado la propia interven-
cién en el subsuelo, que a pesar de tener un objetivo pun-
tual y concreto ha permitido ver la evolucién de la zona
de actuacion en el ultimo siglo, aunque sin poder ofrecer
una contextualizacién mas exhaustiva y coetanea del ha-
llazgo. Sin embargo, éste por si solo nos ofrece una infor-
macion muy valiosa a partir de sus caracteristicas y parti-
cularidades, permitiendo realizar un analisis comparativo
con otros bien datados que por analogias y similitudes ti-
poldgicas nos lleva a finales del S. XV y durante el S. XVI“.

El suelo esta formado por cantos de rio de distintos ta-
mafios, segun el motivo decorativo, combinados con me-
tatarsos de bévido, describiendo un disefio que se iria re-
pitiendo en la extensién de la superficie a cubrir. Ambos
materiales estan inscritos en la tierra, sin ningln tipo de
mortero o argamasa que los una, con una disposicién con-
tinua formando una sola unidad en su configuracion.

La decoracidon se compone de seis circulos tangentes y
secantes entre si (1,35 m de diametro cada uno), dibuja-
dos con canto rodado y hueso alterno, y todos ellos a su
vez, inscritos en uno de mayor tamafio (3,10 m de dia-
metro) realizado solo con canto grueso (7 x 3 cm tama-
fio medio). Esta combinacién forma hacia el interior del
circulo grandes pétalos figurativos, mientras que al exte-
rior son geométricos, creando en la interseccion de am-
bos motivos una estrella de cuatro puntas en cada circu-
lo. A su vez, el disefio es simétrico a un eje orientado al
norte. El trazado de dos lineas exteriores al circulo prin-
cipal, a modo de media flecha, esta realizado solo con
hueso, y curiosamente, coincide con el norte geografi-
co igual que el eje del dibujo central, a modo de brujula.
Se desconoce qué intencidn tendria mas alld de marcar
este punto cardinal.

Este tipo de pavimentos requiere un disefio previo (in-
cluso con ciertos conocimientos de geometria), materia-
les adecuados para realizar la composicion, un replanteo
“in situ” del motivo o motivos decorativos, una elabora-
cién por personal especializado y un coste econémico. Es-
tas premisas limitan este tipo de creaciones a propietarios
con un status social y econédmico determinado.

Arriba: Recreacién motivo decorativo.
Abajo: Detalle de decoracién de metatarsos de bévido.
Dibujo y Foto: I. Marqués.

No tenemos datos concluyentes, ni escritos ni fisicos,
que sefalen un solo inmueble o una sola propiedad en
el solar que ocupa hoy el Ayuntamiento, su Plaza Mayor
y entorno préximo, pero si se puede afirmar que posible-
mente toda esta manzana estuviese relacionada y que su
propietario o propietarios (seglares o eclesiasticos®) tuvie-
sen el nivel social y econdmico suficiente como para po-
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Zona de actuacion durante la reforma. Foto: V. Muiioz.

FICHA TECNICA:

Promotor: Ayto. de Bernuy de Porreros (Segovia).
Proyecto: Reforma de la Casa Consistorial y cambio
de oficinas municipales en planta baja. Cofinanciado
al 28% por la Diputacién de Segovia.

Ano: 2017.

Redaccidn: Luis Mariano Garcia Lopez. Arquitecto
Municipal.

Empresa: Segesa.

Arquedloga: Isabel Martin Marqués.

Extensidn intervencién arqueoldgica: 26 m2.

der permitirse unos solados de las caracteristicas que aqui
se han mencionado, maxime, si tenemos en cuenta que
durante el S. XVI tiene especial relevancia la cabafia ovi-
na que se produce en Bernuy de Porreros, con explota-
cién y exportacion de lanas a distintos puntos de la geo-
grafia nacional y europea, teniendo especial significado el
comercio establecido con Italia, desarrollandose una ruta
comercial por Yecla hacia las ciudades portuarias de Va-
lencia o Alicante®, generando unos pinglies beneficios que
se podrian traducir a su vez en bienes que estuviesen en
consonancia con las riquezas de estos ganaderos. Este he-
cho ademas, enlazaria con la intensa actividad juridica y
administrativa que se desarrolla en este municipio duran-
te este siglo, tal y como lo demuestran los documentos
(o copia de los mismos) fechados en este periodo y que
se encuentran en el archivo del Ayuntamiento, donde se
mencionan propiedades rusticas y urbanas, recogidas en
escrituras, censos, u otros con clara alusion a los fetosi-
nes’, vigentes en este municipio.

Notas

1. En intervenciones arqueoldgicas son habituales los casos
donde se documentan pavimentos (parciales o completos) que
ya no van asociados a la construccidn que los origind.

2. Se han articulado las medidas de proteccién necesarias
para su conservacion. I. Marqués, expte. JCYL.: IA-296/2017-11.

3. Como D. Eustaquio Benito Barrio o D2. Maria Lucidfiez Prie-
to, entre otros. A todos ellos doy las gracias por compartir sus
recuerdos y brindarme su amabilidad.

4. Los del claustro de la Vicaria de San Antonio el Real de Se-
govia, los de San Pedro de las Duefias en Lastras del Pozo, o los
que se conservan en el zaguan del inmueble de la plaza de San
Lorenzo, 2 de Segovia, por citar algunos ejemplos. En la actua-
lidad se estd realizando un catalogo de pavimentos histéricos
por la arquedloga que suscribe este articulo.

5. En este municipio existian numerosas propiedades ecle-
siasticas que sufrieron la desamortizacién en el S. XIX, tal y
como se ha comprobado en el fondo de Hacienda (desamorti-
zacion), en el Archivo Histdrico Provincial de Segovia. Generan-
do, a su vez, nuevas divisiones catastrales.

6. Dato facilitado por el investigador D. Fernando Garcia Ibafiez.

7. Gonzalez Galindo, P. (2014): Los fetosines de Bernuy de Po-
rreros.
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El ultimo paloteo de Demetrio Garcia "de La Matilla"

La Canastera, recogido en Cantalejo

Por: Fuencisla Alvarez
Musicdloga y Becada por el IGH

lla 1928- La Matilla 2018). Localidad de la zona de

La Sierra. Le conoci por primera vez tocando los
paloteos en honor a San Miguel, en Castroserna de Aba-
jo, el 32 sdbado de septiembre de 2013, y el domingo si-
guiente en la romeria de Los Remedios, en la ermita. Y
era febrero de 2015 cuando Demetrio nos recibié ama-
blemente en su casa, a mi y a la investigadora Esther Ma-
ganto, acompaiadas del maestro de danzas de Vallerue-
la de Sepulveda. El objetivo de nuestra visita era senci-
llo: facilitarle la grabacidn del repertorio de paloteos de
los pueblos en los que tocaba, ya que dicho repertorio
acompanaria al libro Las danzas de palos en la provincia
de Segovia. Estudio etnomusicoldgico y repertorio para
dulzaina, del que soy autora. Y su dulzaina quedé regis-
trada como un legado indiscutible.

Demetrio Garcia Moreno “de La Matilla”: (La Mati-

Grabé el repertorio de Valleruela de Sepulveda, Castro-
serna de Abajo y La Matilla, aunque conocia por experien-
cia los paloteos de Valleruela de Pedraza y Orejana. Re-
cuerdo teleféonicamente cdmo me dijo: “los de Orejana los
tiene que grabar Javier Barrio, aunque yo los toque en la
procesion del Rosario”. Y asi fue.

Conocia el repertorio de la zona con especial sutileza y
dejo por escrito el que él conocia en cada pueblo: en Si-
guero, La Villa de Tudela, (melodia que le enseid su abue-
la y que en otras zonas de Segovia se conoce como el cri-
men de La Corredera); en Pradena, La Perra de la Isabel,
en Arcones, La Cachucha y El Arco; en Rebollo Las Palo-
mas de Madrid y La Reverencia; en Valleruela de Sepulve-
da, Las castafiuelas; en Valleruela de Pedraza, La Villa de
Tudela, El Peral, La de Abrir y Cerrar, Quién quiere ir con-
migo a la playa y La Reverencia; en Castroserna de Abajo,
El Cuatreo, La de alrededor, La Reverencia y Quién quie-
re ir conmigo a la playa; en Orejana, La Villa de Tudela,
El Doble, El Credo, Los Tres puntos, El Acordedn, El Tré-
bol, La Reverencia y El Submarino; en San Pedro de Gai-
llos, Los Tres puntos, El Credo y La Salve; en Cantalejo, La
Villa de Tudela, El Peral, El Credo, La Cardadora, La Modis-
tilla, La Canastera y El Traileiro; en La Matilla, Qué boni-
ta eres, Las Castafuelas, El Credo, La Modistilla, La Cachu-
chay La Cardadora.

En Siguero y Pradena los paloteos estan perdidos, y en Re-
bollo, algunos ejemplos siguen vivos en los danzantes de San
Pedro de Gaillos, pero hace décadas ya que no se interpre-
tan. Pero en esta enumeracion llamé la atencién desde el pri-
mer momento un paloteo de Cantalejo: LA CANASTERA.

El dulzainero Demetrio Garcia en la Romeria de la Virgen
de los Remedios. Castroserna de Abajo, Sep. 2013.
Foto: Fuencisla Alvarez.

Durante toda la grabacién Demetrio insistia: "las dan-
zas no son de ningun pueblo, son de todos". Y lo decia con
conocimiento, pues nadie mejor que él podia comprobar
como se repetian las piezas de una localidad a otra. Y ya
no soélo entre localidades de la misma zona (recordemos
la divisién que hice de la provincia entre el repertorio de
la zona de la Capital, La Sierra y El Llano) sino entre ellas,
tal y como sucede con el repertorio de Cantalejo (El Llano)
y la zona de La Sierra. Ahi hay una doble influencia: Deme-
trio nos desveld que él habia aprendido las danzas con el
tio Francisquillo de Cantalejo, e igualmente en Cantalejo
nos reconocieron como fue Demetrio el que recuperd las
danzas hacia 1974.

En un excelente articulo de Carlos de Miguel para la re-
vista Lazos [n28, 3] ya se recoge la trayectoria de Deme-
trio. Su hermano Gregorio era el encargado de tocar los
paloteos de Valleruela de Pedraza, Orejanay Siguero y De-

INSTITUTO DE LA CULTURA TRADICIONAL SEGOVIANA “MANUEL GONZALEZ HERRERO" 2




metrio hace pareja con Pedro Matey de San Pedro de Gai-
llos, y con el Tio Francisquillo de Cantalejo. Junto con el
parroco de Arcones, Félix Arribas, impulsd los paloteos en
la zona de La Sierra.

E insistimos nuevamente en que durante la entrevista,
hubo un paloteo novedoso para mi, pues ya habia recogi-
do mas de 250 en la provincia, y este me era totalmente
desconocido: LA CANASTERA de Cantalejo. No la tocé con
la dulzaina, pero la tararerd, y quedd grabado. Un paloteo
mads sobre oficios, me dije. Y comencé a intentar docu-
mentar la danza. En Cantalejo no la recordaban, esa fue la
causa de que este paloteo quedara dormido, y no forma-
ra parte del repertorio para dulzaina de la obra Las danzas
de palos en la provincia de Segovia.

Castroserna de Abajo. Procesion de los Remedios, 2013.

Foto: Fuencisla Alvarez. He podido documentar la musica, a través del titulo, en
el Fondo de Musica Tradicional de la Institucién Mild i Fon-

tanals, como cancién infantil o cancién

La Canaszlera de corro, en varios puntos de la geografia
I{lelﬂlr.‘ju} per?m?ular. GaI|C|a,' Toledo, Huesca... Las
variaciones de la pieza que hemos reco-
Dremibelay Gigeia Mands " e Lia Maslla" . /. . ope
ey et gido, son facilmente identificables con Ia
g melodia que nos tarare6 Demetrio y que
Suirviin - transcribo en este articulo.

bl

Es un paloteo con una rica estructura:

& 1. Entradilla o introduccién, muy habi-
- T : 2 - tual en los paloteos de la provincia, que
o == ] servia para avisar a los danzantes de la

pieza que iba a sonar.

2. Un cuerpo principal con parte A y
parte B.

Y 3. Una conclusiéon o coda. La melodia
estd en modo mayor y se ha transcrito en

EIE it T N — 3 o Do M. Queda aqui por tanto el ultimo pa-
g2 FEiElEE =S FE S S S gl PR FE loteo de Demetrio Garcia “de La Matilla”:

La Canastera de Cantalejo.

Arriba: La Canastera. Version recogida a Demetrio Garcia. Por mi parte reconocer la larga y fructifera trayectoria

Transcripcion de la partitura: Fuencisla Alvarez. de Demetrio, y su impronta en los paloteos de la provin-
cia de Segovia.

Abajo: Demetrio Garcia con el grupo de danzantes de La

Matilla, Sep. 2014. Castroserna de Abajo. Foto: E. Maganto. Fiestas de El Rosario. Orejana, 2014. Foto: E. Maganto.
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Las Vaquillas del Carnaval de Arcones

El punto culminante de celebracion, el "Domingo Gordo'

Por: E. Maganto

Quintos del 2017 en Arcones, represen-
] tando a las Vaquillas de Carnaval.
"Domingo Gordo". Foto: E. Maganto.

vas segovianas que ya forman parte del Pre-Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial de Castilla y Ledn (Pa-

EI Carnaval de Arcones, localizado en plena Canada de la Vera de la Sierra, es una de las manifestaciones festi-

lencia, Soria y Segovia), un proyecto coordinado por los antropdélogos Luis Diaz Viana y Pedro J. Cruz y financia-

do por la Junta de Castilla y Ledn, con quien colabora el IEES de la UVA. Tras haber redactado el informe elaborado
para este proyecto regional, y sin querer desvelar las importantes aportaciones hechas en el mismo -puesto que el
proyecto sigue abierto-, destaco entre las caracteristicas distintivas de este Carnaval la presencia de personajes car-
navalescos como las Vaquillas: en un nimero variable anualmente, y tras el desfile que parte desde el Galpdn -es-
pacio donde se comparten los preparativos y las comensalias colectivas del Carnaval-, la tarde del tercer dia de cele-
bracion, el "Domingo Gordo", las Vaquillas hacen acto de presencia en la Plaza Mayor de Arcones. Portadas por los
Quintos correspondientes y engalanadas a base de distintas prendas y flores de papel hechas para la ocasion, em-
bistirdn a los Tripudos en una representacidn teatral sin guidn seguida de cerca por todo el vecindario. Con un tiro al
aire sefialando la muerte simbdlica de las Vaquillas y el fin del Carnaval, llegara el "brindis colectivo" a base de "la
sangre del animal" (antigliamente vino y chorizo, y en la actualidad chocolate caliente para todos los vecinos), y se

daran por concluidas las celebraciones del fin de semana que precede al inicio de la Cuaresma.

De acuerdo a las distintos anélisis antropolégicos del
periodo de Carnaval que se retrotraen a los siglos XVI-XVII
-con firma de Peter Burke (1978) para el territorio euro-
peo o de Julio Caro Baroja (1965) en relacion a variadas
manifestaciones que se aglutinan en Espaia-, las Carnes-
tolendas se corresponden con un periodo donde abunda-
ron ritos paganos repletos de excesos -sexuales y carna-
les, con copiosas comensalias colectivas a base de carne
de cerdo y vaca y regadas con abundante vino-, convir-
tiéndose en un tiempo previo y enfrentado a la Cuares-
ma, los cuarenta dias en los que el mundo cristiano sigue
guardando ayuno y abstinencia y en los que se prepara-
ba espiritualmente para la fiesta de la Pascua -Domingo
de Resurreccion-.

Sin embargo es Caro Baroja quien reunié numerosos da-
tos sobre la diseminacidn de celebraciones carnavalescas

localizadas en el centro y el sur de Espafia en las que la
Vaquilla o Vaquillas -hechas a base de armazones de ma-
dera decorados con cornamentas de astados- fueron uno
de los personajes principales. Segun el citado investiga-
dor, las vaquillas formaban parte de las mascaradas de in-
vierno, confirmandose ritos en Extremadura, Andalucia y
Castilla, como la Vaquilla de Los Molinos -en Madrid- que
se ha celebrado durante los ultimos cuatro siglos -desde
1571 hasta la actualidad- y en la fecha del 20 de enero,
fiesta de San Sebastian.

Siguiendo su rastro, y en el informe redactado para el
Pre-Inventario de PCl de Castilla y Ledn, se ha podido
constatar la variabilidad en el nimero de vaquillas parti-
cipantes en los ritos carnavalescos actuales, confirmando-
se casos de vaquillas Unicas, como La Barrosa -en Abéjar,
Soria-, o de la veintena que alcanza la localidad madrilefia
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Arriba: Fases de la decoracion de las Vaquillas.
Abajo: Los seis Quintos del 2017 -un chico y cinco chicas-, con
las mujeres que engalanaron una de las cuatro Vaquillas.

de Colmenar Viejo y que celebra su Fiesta de la Vaquilla el
dia de San Blas, cada tres de febrero. En tales manifesta-
ciones festivas, tras la sucesion de distintos ritos y la par-
ticipacion de diferentes cargos, con la "muerte" simbdlica
de este personaje -usualmente un tiro al aire-, y el brindis
"con su sangre" -tradicionalmente con vino-, se da fin al
Carnaval, y con él a los excesos propios de este periodo.

En el caso estudiado en el territorio segoviano y traido
hasta las pdginas de la Revista Digital enraiza2, las Vaqui-
llas del Carnaval de Arcones -situado en pleno trazado de
la Cafiada de la Vera de la Sierra (nombre que recibe la
Cainada Real Soriano Occidental a su paso por la provincia
de Segovia)- varian anualmente en nimero. En el 2017, y
tras la incorporacion de la mujer a la Fiesta de la Vaquilla
desde hace unos seis afios, el sabado de Carnaval se enga-
lanaron cuatro Vaquillas, las mismas que asistieron al des-
file y representacion del "Domingo Gordo", portadas por
un Quinto y cuatro Quintas (de los seis quintos totales), y
que fueron turnandose para participar junto al resto de
personajes carnavalescos: los Tripudos, los Arremudaos y
el Acompafiamiento, es una escenificacion sin guidén que
siguen como espectadores la mayoria de vecinos.

La decoracion de las respectivas Vaquillas tiene lugar
el Sdbado de Carnaval en uno de los salones del Ayunta-
miento y los familiares de los Quintos emplean prendas
heredadas con las que van cubriendo los armazones des-
nudos: a base de puntadas cobran forma en primer lugar
una delantera de cama blanca y rematada con una pun-
tilla de ganchillo, idéntica a las usadas como enaguado
masculino por los danzantes locales; sobre ellay en la par-
te del lomo se colocan distintos panuelos de talle femeni-
nos de algoddn estampado, y en la parte trasera se cose
otro mantoncillo de talle, esta vez con bordaduras y fleca-
dura. Como detalle final, flores de papel de diferentes co-
lores y hechas a mano por un colectivo de vecinos, se re-
parten por toda la superficie de la Vaquilla.

Tales prendas y detalles florales guardan una vincula-
cion directa con las usadas en la ya perdida Fiesta de la
Vaquilla de la cercana localidad de Matabuena -donde
participaban dos Vaquillas-, y en la de Casla, que se ha re-
cuperado hace unos afios, y donde solo se viste a una Va-
quilla, similar en su forma a la de Abéjar en Soria. Al mis-
mo tiempo, y en relacién a la indumentaria usada por los
danzantes del entorno geografico mas cercano, las flores
de papel son usadas por los danzantes de Castroserna de
Abajo, colocadas en los denominados espaldares, hechos
a base de un armazén rectangular sobre el que se colo-
ca una puntilla de ganchillo, dos hileras de flores de papel
y distintas cintas de seda que caen sobre la espalda del
danzante; tanto en Arcones, Valleruela de Pedraza, Ore-
janay el propio Castroserna de Abajo -cuatro de los siete
pueblos segovianos que mantienen el enaguado masculi-
no entre sus danzantes-, los mantones de talle femeninos
se colocan sobre la enagua, a la altura de la cintura y suje-
tos mediante el prendido con alfileres, como en el caso de
las Vaquillas de Carnaval de Arcones.
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La Vaquilla de Carnaval, cita taurina
con la historia en Fuenterrebollo

Por: M2 Reyes Sanz Sancho
Periodista

Arrancamos ya la primera hoja del calendario y

se nos viene encima febrero, un mes tan recio en
sus formas como en su fondo, pero tan mediador
entre los extremos. Es el mes de Las Candelas, de
San Blas y sus cigliefias, y, por excelencia, el mes
del Carnaval.
La palabra “carnaval” es un italianismo, “car-
nevalere”, introducido en la Edad Media, aunque
por entonces los términos mds habituales eran
antruejo, del latin “introitus”, como entrada a la
Cuaresma, o carnestolendas, “carne tollere” en la-
tin, palabra utilizada por los mozdarabes, por los
castellanos en el siglo XIll y por Santa Teresa de
Jesus, para referirse a un tiempo de privacién de
carne. La palabra carnaval comenzé a ser habitual
en Espana en el siglo XVIl y Géngora fue uno de
los primeros escritores que la utilizd, al igual que Jovella-
nos en el siglo XVIII. Las acepciones carnestolendas y an-
truejo aludian a un carnaval mas rural, mientras la voz car-
naval se referia a uno mds urbano. Esta celebracidn esta
emparentada con fiestas paganas arcaicas y con otras de
la Roma antigua y la Edad Media, época en la que se le in-
corpora con fuerza la iglesia que hacia coincidir sus fiestas
con las paganas para cristianizarlas. Carnaval, mascaras y
disfraces exaltan lo festivo y lo carnal, se transgreden nor-
mas, se invierten valores y se adoptan identidades huma-
nas o de animales para criticar y parodiar las pasiones re-
primidas durante el afio.

Ha sido tradicion en muchos pueblos segovianos correr
los gallos o disfrutar de la vaquilla de carnaval. La simbio-
sis carnaval y toro es considerada de origen pagano y la
relacionan con la pubertad. El toro era considerado un
animal sagrado relacionado con la fecundidad al que se
tributaba culto. Quiza esta vinculacién con la fecundidad
y la naturaleza de estas fiestas quede ahora desdibujada.
La provincia de Segovia conserva ejemplos de esta simbio-
sis que se han adaptado respetando la esencia del ritual.
Fuenterrebollo, localidad inmersa en un mar de pinares y
vigia de las Hoces del rio Duratén, celebra cada Carnaval
su fiesta taurina fiel a su pasado. Cada martes de Carna-
val, dia que corresponde con el siguiente al "Domingo Gor-
do" y anterior al Miércoles de Ceniza, Fuenterrebollo des-
pertaba con el sonido de los cencerros que portaban las
Vaquillas que recorrian sus calles asustando a los vecinos,
entrando en las casas y persiguiendo a las mujeres para le-
vantarles las faldas. Eran los encierros de los astados que
se iban a torear por la tarde en la plaza del pueblo.

Vaquilla de Carnaval, Fuenterrebollo 1961.
Torero, mulilleros y mulillas engalanadas.
Fotos facilitadas por M2 Reyes Sanz.

“Entonces el Carnaval duraba tres dias y la fiesta del car-
naval era correr la vaquilla”, cuenta Angel Sancho, vecino
de Fuenterrebollo y quinto que en 1961 hizo de Vaquilla.
Para ello, el "Domingo Gordo" o Domingo de Carnaval los
Quintos, que eran los mozos que cumplian los 20 afios en
el afio corriente, preparaban los armazones de las vaqui-
llas con las varillas que se utilizaban para colocar los ceda-
zos y cerner la harina, de dos metros de largo. Dentro del
armazoén se metian dos Quintos y se cubrian con una man-
ta, la misma que utilizaban para abrigar a los burros en in-
vierno. Se hacia una costura delante y otra detras, dejan-
do una ventana para colocar los cuernos, que eran las tes-
teras de las vacas, y unos orificios a la altura de los ojos
para que el Quinto viera. Sobre el lomo de la Vaquilla se
fijaba una tela para enganchar las banderillas sin dafiar
la manta y a la altura del cuello del animal se colgaba un
cencerro. Mientras, las Quintas dedicaban estos dias pre-
vios a forrar unas varillas cortas con papelillos de colores
que serian las banderillas y hacian las flores para adornar
sus peinados, las chaquetillas de los toreros, a los mulille-
ros, e incluso para las mulillas.

Llegado el dia “... a reir y a cantar, hoy es el dia de |a fies-
ta y el Martes de Carnaval”, como decia la cancién. Des-
pués del encierro “habia musica por las calles principa-
les del pueblo a cargo del tio Viruela, el padre de Serafin,
que tocaba la gaita, y Serafin que tocaba el tamboril”, ex-
plica Angel.
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Los Quintos y Quintas se reunian esa tarde en una por-
tada, elegida por sorteo, para salir juntos subidos a un ca-
rro engalanado y dirigirse a la plaza. “Después de comer,
sobre las cuatro, porque en estas fechas se hace pronto
de noche, se iba a la plaza a ver el simulacro de la siem-
bra, venia mucha gente de fuera”. El Sembrador era un
quinto elegido a “suerte salida”, es decir, a dedo, y nor-
malmente recaia sobre el que consideraban “el mas se-
forito”, el que tenia formacién académica y el mas ajeno
a las labores del campo. Se colocaba unos peales o calce-
tines y unas albarcas, pantaldn, camisa, chaleco, chaque-
ta y un sombrero, “si hacia frio se le cubria con una man-
ta. Estos ropajes viejos se los ponian los Quintos con toda
la intencidn”, recalca. Una vez ataviados de esta guisa, sa-
lia el Quinto que abonaba la tierra con un saco a cues-
tas esparciendo el abono, la ceniza hacia las veces, y ha-
cia extensiva su labor mds alld de las lindes, alcanzando al
publico que se sacudia entre risas. Seguidamente, salia el
Sembrador o Graneador con el saco de trigo, serrin para
la ocasidn, que igualmente sembraba mas alla de los sur-
cos. Para concluir la labor venia el Gafidn con la yunta un-
cida con un yugo y las collundas, simulada por dos Quin-
tos, para tapar la semilla.

Vaquilla de Carnaval, Fuenterrebollo 2014.
Web fuenterrebollo.es

Cuando iba a dar comienzo la corrida de toros, la Quin-
ta Presidenta acompafiada de las Quintas, vestidas con
el traje regional segoviano, subian al balcon del Ayunta-
miento a ocupar el lugar de la Presidencia, desde don-
de contemplaban el paseillo que se iniciaba con el Espe-
jo Plaza sobre su montura, los tres Toreros con su cuadri-
Ila, el Picador a caballo y detras las mulillas con los Mulille-
ros. Tras el paseillo, el Espejo Plaza se acercaba al balcén
de la Presidencia, se descubria y la Presidenta dejaba caer
la llave al interior de su sombrero y con ella daba la vuel-
ta a la plaza para entregarsela al alguacil. Acto seguido se
abria el toril y salia el primero de los seis toros que se iban
a lidiar esa tarde de Carnaval. Lo recibia el Matador con
un capote que era una manta, le daba los pasesy ponia las

banderillas, cambiaba de tercio, el Torero entraba a matar
con la muleta, que era una tela roja con un palo, y, termi-
nada la faena, entraban las mulillas para llevarse el toro
muerto, del animal quedaba en el suelo el armazdén cu-
bierto, pues los Quintos salian corriendo cuando se sabian
vencidos. Recuerda Angel que el Toro se iba hacia el publi-
co y sobre todo hacia las mozas alli sentadas, mds que al
Torero que tenia que estar muy atento para llevar a buen
término su faena.

Los Toreros lucian chaquetilla para la lidia y hacian el ri-
tual de la montera igual que en una auténtica corrida tau-
rina. Y como en toda tarde de toros que se precie el pu-
blico se llevaba merienda. “Unos llevaban comida y be-
bida en las alforjas sobre una burra y otros llegaban a la
plaza con el carro, bajaban el dornajo y el cesto de don-
de sacaban escabeche de chicharro, torreznos, huevos fri-
tos, chorizo y las botijas, y merendaban mientras disfruta-
ban de la Vaquilla”.

Durante la dictadura de Franco se mantuvo esta cele-
bracion y la figura del Remudao, que era un personaje ata-
viado con un saco viejo relleno de pajas y “anguares” de-
sastrados. La Unica prohibicién fue la de cubrirse el rostro
con madscaras para evitar venganzas o la comision de deli-
tos al no poder ser identificados.

Actualmente la Vaquilla de Carnaval se celebra el sdba-
do anterior al "Domingo Gordo" y al simulacro de la siem-
bra se ha incorporado la exhibicién de oficios como el de
lavandera, reproduciendo las pilas de los antiguos lavade-
ros donde las mujeres, ataviadas de época, portan la tabla
de lavar, el barrefio y el jabdn artesanal. También se rea-
liza una exhibicién del oficio de resinero, en su dia motor
de la economia local, y recuperado recientemente.

Siguiendo el programa de esta fiesta, con el peso que le
confiere ser casi centenaria, los Quintos se preparan para
lidiar la Vaquilla de Carnaval que conserva su armazon vy
cornamenta pero ahora luce una tela negra que cubre a
los quintos. En ocasiones, haciendo gala de la transgre-
sién de las normas, los Quintos intercambian los papeles:
ellos presiden la corrida de toros vestidos con el traje re-
gional segoviano y entregan la llave al Espejo Plaza tras el
paseillo, y ellas ejecutan las suertes de la lidia con sus tra-
jes de luces. La plaza de toros se instala en el Salén Mul-
tiusos El Trinquete con toriles, burladeros e incluso Puerta
Grande hechos de madera y cartén y el coso se cubre de
arena. Después de la corrida de toros se sueltan de nue-
vo las Vaquillas para que los mds avezados tomen la al-
ternativa. “El pueblo colabora en la exhibiciéon de los ofi-
cios y participa como publico en la corrida de la Vaquilla,
pero cuando el nimero de Quintos es insuficiente partici-
pan cubriendo las necesidades que surgen”, explica Daniel
Sacristan, Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Fuen-
terrebollo. “Es una tradicién de obligado y deseado cum-
plimiento en el programa de Carnavales, es un retazo de
nuestra historia y eso nos lleva cada afio a sacar las Vaqui-
llas y celebrar esta fiesta de la manera mas fiel”.
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En agenda

El Miércoles de Ceniza, el 14 de febrero

La sesion dirigida a los niflos en la Parroquia de Santo Tomas Apdstol

Por: E. Maganto

| Martes de Carnaval, dia grande del periodo de
A Carnestolendas, le da continuidad una jornada

de duelo en clave festiva, el Entierro de la Sardi-
na. No obstante, esta celebracién pagana viene a coinci-
dir con el Miércoles de Ceniza, fecha movible con la que
se inicia la Cuaresma en el calendario liturgico catdlico
y que se caracteriza por el ayuno y la imposicion de una
cruz a base de ceniza en la frente de los fieles practican-
tes. La Revista Digital enraiza2 hace llegar a sus lectores
el testimonio de Carmen Martin Guillén, una de las cate-
quistas de la parroquia de Santo Tomas -en Segovia capi-
tal-, puesto que desde ella se trabaja en nuevos mensa-
jes de acercaminento hacia los feligreses: una sesion diri-
gida nicamente a los niilos permite a los mas pequeiios
conocer el significado de este acto. Sin misa, y mediante
la celebracion de la palabra, reciben la ceniza en su fren-
te y dan con ello comienzo a la Cuaresma.

Sin misa, los nifios de la parroquia de Santo Tomas Apds-
tol -el Barrio de Santo Tomads en Segovia capital- tienen la
posibilidad de participar en la imposicién de la ceniza el
Miércoles con el que se inicia la Cuaresma, y que este afio
tendrd lugar el 14 de febrero. Una de sus catequistas, Car-
men Martin Guillén, da cuenta de los preparativos y el de-
sarrollo de este sencillo acto de celebracién de la palabra,
gue convoca a los niflos que asisten semanalmente a cate-
guesis en la citada iglesia.

Segun expone Carmen en este acto "se explica a los mas
pequenos que en esta fecha comienza el tiempo liturgi-
co de la Cuaresma, recordandoles los cuarenta dias que
paso Jesus en el desierto sin comer ni beber, y que sien-
do tentado por el demonio, logrd superar las tentaciones.
Ejemplificamos éstas con un lenguaje cercano, dandoles
a conocer que Jesus superd el creer que era mejor o mas
importante que los demas, o que no debemos pensar en
guerer tener mas que los otros. Acto seguido, les explica-
mos que en la iglesia hay signos que indican que estamos
en Cuaresma y que son: que no hay flores, que las vesti-
duras del cura y la tela que cubre el amboén son de color
morado -signo de penitencia- y que antes de la lectura del
Evangelio desaparece el canto del Aleluya".

Martin Guillén insiste en que a los nifios "se les ensefia
gue la Cuaresma es tiempo de Oracidn, Penitencia y Ayu-

Imagen facilitada por ACI Prensa.

no, pero que no es una época de tristeza o grandes sacri-
ficios, sino una época de preparacion para la llegada de
la Pascua o Resurrecién, de ahi que mediante un ejemplo
muy grafico se les muestre en qué consiste: como Dios
vive en nuestro corazén, debemos limpiarlo para su lle-
gada -como cuando limpiamos la casa y nos ponemos un
traje nuevo para celebrar una fiesta".

Tras estos preparativos y la lectura de diversos textos se
procede al rito de la imposicidn de la ceniza. Por ello, "se
les detalla que la ceniza es un simbolo o signo, pero no un
sacramento; que la ceniza procede de la quema de las pal-
mas del Domingo de Ramos del afio anterior; que nos re-
cuerda la pobreza de lo material y la necesidad de conver-
tirnos". Después, "se les impone la ceniza realizando una
cruz -simbolo de los cristianos- sobre la cabeza o la frente,
acompanada de una de estas dos férmulas:

1. Polvo eres y en polvo te convertirds -la mas antigua y
que hace referencia a la creacion del hombre y a la cadu-
cidad de la vida terrena-.

2. Convertios y creed en el Evangelio -la que surge tras
el Concilio Vaticano Il y que son las primeras palabras que
pronuncia Jesus en el Evangelio segiin San Marcos (Mc 1,
15). El Papa Juan Pablo Il hizo una homilia basandose en
esta frase para el Miércoles de Ceniza de 1983".

Para finalizar el acto, y seglin Carmen Martin Guillén,
"en la parroquia de Santo Tomas es usual regalar a los ni-
fos un Evangelio o proceder a que los nifios lo besen".

e
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FIESTAS DE LAS CANDELAS
Las Candelas en Hontoria

Sabado 3:
13:15. Misa en honor la Virgen de Las Candelas
17: 00. Procesion con los paloteos de Hontoria

Domingo 4:
13:15. Misa en honor de los difuntos
17: 00. Procesion con los paloteos de Hontoria

Las Candelas en Aguilafuente

Domingo 4:
13:00. Misa y procesion con paloteos
en honor de la Virgen de Las Candelas

FIESTA DE SANTA AGUEDA
Santa Agueda en el barrio de Santo Tomds

Sabado 3:

19:30. Misa y Pregdn en el barrio de Sto. Tomas
Pregdn a cargo de E. Maganto, Responsable

de la Revista Digital enraiza2.

Santa Agueda en Zamarramala

Jueves 8:
10:00. Visita de las Alcaldesas al Ayto. de Segovia
D2 Elena y D2 Esther de Andrés de Frutos

Sabado 10:
17:00. Nombramiento de las Alcaldesinas 2018
20:00. Visperas y canto del himno a Santa Agueda

Domingo 11: )
11:30. Procesion con la imagen de Santa Agueda
Juego de banderas y escolta de alabardas

Baile de las Alcaldesas

Santa Misa cantada por la coral Voces de Castilla
Entrega de Nombramientos:

Ome Bueno e Leal, ISMUR

Matahombres de Oro, Ana Belén

Pregdn a cargo de Javier Pérez Andrés

Lunes 12:

12:00. Santa Misa por las Alcaldesas fallecidas
Tajada, Baile de Galas y cambio de montera
Por la tarde, las inmejorables Alegrias

EL CARNAVAL EN ARCONES

Sabado 10:

17:00 h. Conferencia a cargo de E. Maganto,
Responsable de la Revista Digital enraiza2.
18:00 h. Decoracién de Vaquillas y reparacion
de traje de los Tripudos

Domingo 11:

17:00 h. Desfile y Fiesta de la Vaquilla en la
Plaza Mayor de Arcones

Refresco para todos los vecinos

EXPOSICION
Segovia en estampas. Estampas de Segovia

Hasta el 1 de mayo:

Exposicion en el Torreén de Lozoya
Salas del Palacio

De martes a viernes de 18:30 a 21:00.
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Reflexiones a partir de muebles populares

en la coleccion de Ismael

Firma invitada: Donato Alfaro
Restaurador e Investigador en mobiliario

segoviano y miembro del Consejo Asesor del IGH, Is-

mael Pefia, la Revista Digital enraiza2 sugirié a Do-
nato Alfaro mostrar al lector la riqueza y la variedad de
este imponente y valioso conjunto etnogrdfico en el pano-
rama espafol. Asi lo muestra el investigador y responsa-
ble de su inventariado, catalogacion y restauracion: a tra-
vés de la compilacion de los datos publicados en la Revista
Lazos del Centro de Interpretacion del Folklore y la Cultura
Popular de San Pedro de Gaillos, coordinada por Arantza
Rodrigo y editada por el Ayto de la localidad.

Tras la visita a la coleccion particular del folklorista

Imagen 1. Cama montaiesa.
Foto: Coleccion particular Ismael Peia.

En el n2 41 de la Revista Lazos?, en otofio de 2013, Is-
mael publicé un articulo sobre “El afial”, paio funerario
de larga tradicidn en estas tierras segovianas. A raiz de
este articulo, le propuse a la directora de la publicacion,
Arantza Rodrigo, la posibilidad de publicar una serie de
articulos sobre el mueble popular, siempre sobre piezas
de la coleccion de Ismael.

éPor qué mueble popular y por qué de la coleccién de
Ismael? De esta coleccion, porque, aunque no es una co-
leccion referida inicamente a territorio o ambito sego-
viano, condicién en principio necesaria para esta publi-
cacion, pertenece a un segoviano que tiene entre sus de-
seos que algun dia sea de dominio publico de sus paisa-
nos. Es, por otra parte, una coleccion que conozco bien
pues convivo con ella. Hay otras razones de tipo concep-
tual que procuraré desarrollar. Que fueran muebles po-
pulares tiene varias razones; por un lado el estudio del
mueble popular cuenta con pocas publicaciones; el inte-
rés de los investigadores parece inclinarse a otras mani-
festaciones como son los textiles, indumentaria, cerami-
ca.... y el mueble ha estado siempre presente en la vida
cotidiana de las clases populares, nos aporta datos im-
portantes acerca de su vida, de sus procesos de sociali-
zacion, de como conformaban su entorno, c6mo eran sus
viviendas, o como las modas eran interpretadas o asi-
miladas. Estudios de restauracion de mobiliario e Histo-
ria del Mueble o tasacidn de obras de arte me han dado
algunas herramientas que he procurado poner al servi-
cio del conocimiento y difusién del, en este caso, mue-
ble popular.

Hasta el momento, han sido quince los nimeros de La-
zos donde se ha intentado dar un relato a diversos tipos
de mobiliario: infantiles (andador, trona, cuna, pupitre),
de asiento (sillas, tajo, escafio, reclinatorio), muebles para
guardar (arca, alacena, contenedores de mimbre), de co-
tidianeidad y labor (tajuela, cantarera), para dormir (cama
de tablas). Al ser una publicacién cuyo principal interés es
la difusidon de temas relacionados con la tradicién, los ar-
ticulos tienen esta intencion®. Y con esta intencion se han
rastreado origenes en diccionarios, iconografia en pintu-
ras y grabados lo que nos permite atestiguar su uso en
otras épocas, o variantes locales, se ha rebuscado en do-
cumentacién, literatura y hemeroteca. Se han contrasta-
do con piezas similares que se encuentran en museos o
colecciones, tanto nacionales como de paises del entor-
no. Se ha usado bibliografia tanto nacional -no hay mu-
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cha- como de otros paises, fundamentalmente Francia e
Inglaterra, que han estudiado a fondo su mobiliario pro-
vincial o popular. Y se ha procurado hacer de forma ame-
na -espero haberlo conseguido- sin abrumar con notas o
bibliografia ya que no se trata de trabajos de investiga-
cién cientifica. Con esta intencién se han publicado varios
articulos en una publicacion especializada en este tema3
(Imagen 1).

Las colecciones de Ismael

Mas que de coleccién de Ismael, habria que hablar de
“colecciones”, ya que se ha ido configurando en torno a
diferentes temas tan variados como multifacético es el
propio coleccionista. Aunque “lo popular” parece ser el
nexo de unién nos encontramos con frecuencia con piezas
gue podrian pertenecer a otros dmbitos sociales.... Los li-
mites entre ellos no son precisos y las relaciones entre si
son una fuente constante de respuestas. Una coleccién,
sea del tipo que sea es por principio, personal, responde
a los gustos, preferencias e intereses de quien la hace. To-
das las colecciones nacen con la finalidad de ser expues-
tas y contempladas®. Asi, desde que comenzaron a confor-
marse se han realizado un total de 289 exposiciones por
toda Espafia, llevado por ese interés de conservar y difun-
dir aspectos de nuestra cultura relacionados con las dife-
rentes tematicas de las mismas (Imagen 2). Cuenta con
8.995 piezas inventariadas; 1.026 instrumentos musica-
les, 2.353 piezas relacionadas con el mundo del nifio, 602
encajes y bordados; 2.411 piezas de indumentaria, 1.161
sobre etnografia en general (herramientas, utiles...); ade-
mas 922 piezas que pertenecieron a la poeta Gloria Fuer-
tes (objetos personales, fotos, documentos) y que dond a
Ismael, gran amigo suyo. Mas de ochenta botijos pintados
por artistas contemporaneos. Un total de 1.500 piezas de
alfareria popular espafiola que estan pendientes de mu-
sealizar en una localidad madrilefia y 375 piezas entre ma-
rionetas y documentos que estan en el Museo de Mario-
netas de Cadiz. Ademas de 107 libros (facsimiles y prime-
ras ediciones o raros) y una biblioteca con temas sobre las
distintas colecciones en torno a los 2.671 volimenes. En
el tema que nos ocupa, el mobiliario, la mayor parte de las
piezas se encuentran sin inventariar, bien porque forman
parte del uso cotidiano o decoracién del domicilio o por-
gue estan pendientes de hacerlo.

Cultura material

Esto nos lleva necesariamente a hacer algunas reflexio-
nes acerca de los objetos que las conforman, ya que se re-
fieren alo que llamariamos “cultura material” y la relacion
gue tienen con la denominada “tradicion o cultura inma-
terial”. Es en la relacién que guardan entre si, como com-
prenderemos todo su significado y valor. En palabras de
Esther Fernandez de Paz: “solo entiendo que el distingo
entre material e inmaterial, cuando a estudio de la cultu-
ra se refiere, no es mas que un recurso metodoldgico para
abordar su andlisis, podemos empezar a aceptar el carac-
ter de documento cultural que conllevan todas las piezas
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Imagen 2. Programa de mano de una de las exposiciones:
Instrumentos musicales en la obra de Cervantes.

museables. Son las velas, y también los exvotos los que
nos hablan del mecanismo de la religiosidad popular, en
su intercambio de favores con la divinidad; (...) A través
de la vestimenta puede explicarse la organizacion social,
al revelar las distinciones de género, edad, cargo, ocupa-
cion, clase social. Analizando los juguetes estamos estu-
diando mecanismos de enculturacion, modos de trans-
mitir valores y pautas de comportamiento a los nuevos
miembros de una sociedad”>.

La moderna historiografia ha empezado a dar impor-
tancia a la vida cotidiana de aquellas capas de la socie-
dad que parecian no importar. La historia la hacian las éli-
tes, los grandes acontecimientos eran los que figuraban
en los libros de historia. Algunas corrientes, como la an-
tropologia social inciden en la importancia de la conside-
racién funcional de la cultura: “La cultura comprende ar-
tefactos, bienes, procesos técnicos, ideas, habitos y valo-
res heredados”®.

“Cultura material”, seria pues el conjunto de objetos
gue tienen en comun los miembros de una sociedad, es
decir, las formas en que su cultura se refleja materialmen-
te en la transformacion de su entorno. (...) A pesar de que
los objetos son portadores de informacién cultural, ésta
solo se hace evidente en la manera en que el objeto es
puesto en practica desde su estructura y su significado,
por los miembros de la sociedad en sus rutinas cotidia-
nas’.

Podemos y debemos hacernos varias preguntas acerca
del significado de los objetos, o mejor dicho de los signi-
ficados. Para sus duefios o artesanos primeros tenian un
sentido que pierden desde el momento en que se des-
contextualizan, dejan de tener la funcion para la que fue-
ron creados y pasan a ser materia de estudio, de expo-
sicion, de teorizacion. “El objeto se revela, entonces, ex-
traordinario documento y como tal no esta sujeto ya a la
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consideracion del que lo usd, sino a la mirada de quién
lo redescubre”®. Incluso pasa a tener funciones distintas
no ya para el investigador o curioso, sino para el sujeto
“pueblo”, como comprobamos en muchas ocasiones al
ver manteos convertidos en faldillas de mesa, tablas de
lavar en cuelga llaves, yugos en percheros, trillos en me-
sas.... No son pocas las veces, que el coleccionista las en-
cuentra asi transformadas y se ve en la obligacion de re-
vertir en lo posible los cambios, cambios que también for-
man parte de la historia de estos objetos. “éQué “porcen-
taje” de significacidn cultural pierde un objeto cuando se
adquiere fuera de su contexto de uso, en un anticuario,
por ejemplo, y cudnto mds cuando se compra al coleccio-
nista apasionado por la objetualidad seriada, y casi siem-
pre estetizante, del cartel, el cantaro, el juguete, el almi-
rez, el recortable...?®.

Otro aspecto importante y que no tiene respuestas con-
tundentes o precisas se refiere al término popular o tra-
dicional referido a estos objetos. Dependiendo de la mi-
rada que proyectemos sobre ellos, desde la etnografia,
la historia del arte, la historia social... obtendremos res-
puestas diferentes y seguramente validas todas. En cual-
quier caso, serd desde una perspectiva “culta”, entendi-
da como opuesta a “popular” y siempre mediatizada por
la visidn intelectual, influyendo en multitud de ocasiones
en la visién que de si mismo tiene el “pueblo”. Pensemos
por ejemplo en la idea que traian los viajeros romanticos
en el XIX acerca de lo pintoresco, primitivo, ancestral o
exotico del pueblo espaiol. Esta estampa se ha magnifi-
cado como sefia de identidad y el mismo pueblo ha hecho
uso de ella por conveniencia; pensemos en mitos como el
bandolerismo andaluz, el mito de Carmen, o el fenédme-
no de lo chulapo en el imaginario madrilefio, que fue una
creaciéon de Arniches?, por no hablar de la estética “me-
son castellano” tan extendida para un turismo consumis-
ta de esta imagen tipica.

El término “popular” es un cultismo. Empieza a usarse
en el siglo XVI en escritos legales designando pueblo como
una unidad politica. En el siglo XVIII se refiere a los plebe-
yos y en el XIX, por una parte aparece con connotacio-
nes negativas (caos, vulgaridad), pero por otra, pensado-
res alemanes lo asocian a las raices de la nacion. El Diccio-
nario de Autoridades, en el XVIIl da a “pueblo” las acep-
ciones de “lugar o ciudad poblada”, “conjunto de gentes
que habitan un lugar” y “gente comun y ordinaria de al-
guna ciudad o poblacién®. Parece ser que las clases popu-
lares se han concebido sobre todo por oposicidon a clases
privilegiadas, aristocraticas y burguesas. El concepto de
clase, que surge en el XIX en el marco de sociedades ur-
banas industriales, le ha impuesto una especificidad his-
tdrica determinada®?. Para algunos autores, por el contra-
rio, como Luis de Hoyos (1947), lo popular y su esencia es-
taban en lo tradicional, lo anénimo con raices en lo regio-
nal, lo racial, lo femenino y lo infantil. En este concepto de
pueblo cabe tanto un labriego o un magistrado. Para Caro
Baroja®? es la vision idealizada del romanticismo del XIX la
gue otorga una fuerza natural, espontdnea y primigenia a

la idea de “pueblo”. Y apunta que actitudes creadas por
autores como Arniches o Ldopez Silva acabaron asimilados
por el pueblo e integrados en su vida corriente. Nuestra
actual visién de “lo popular” estd muy influida por las co-
rrientes romanticas y nacionalistas de comienzos del XIX.
Lo popular comenzé a interesar por exdtico al tiempo que
razones estéticas de “revuelta contra el arte”, dieron va-
lor positivo a lo natural, a lo “salvaje” en un movimien-
to de primitivismo cultural. La asociacién romdntica na-
cion-pueblo fue impuesta por los intelectuales; en torno
a 1800, artesanos y campesinos tenian mayor conciencia
regional que nacional*.

Una idea muy extendida es la que propone que hay una
“gran tradicion cultural”, propia de unos pocos instruidos,
y una “pequena tradicién”, del resto. Las grandes obras
surgen en la gran tradicion y llega al campesinado que lo
incorpora a su cultura y lo transforma. Los folcloristas ale-
manes de principios del XX sostenian que la cultura de las
clases bajas imita (y sostiene en el tiempo) a las altas?®.
En Espafia ésta serd la tesis de autores como Ortega®® o el
Marqués de Lozoya'’. En direccidn contraria tendriamos
los fendmenos del “casticismo”, “majismo”*® o “plebeyis-
mo”*°, donde la aristocracia finge ser “pueblo”. Este fené-
meno no es Unico en Espafia, como afirman algunos auto-
res. El ascenso del vals en Centroeuropa desde la tradicidn
rural a los salones o las veleidades pastoriles de Maria An-
tonieta dan fe de ello. Para Caro Baroja este fendmeno se
produce entre un tipo de aristocracia y algunos elemen-
tos populares porque ambos poseen ideales de vida ar-
caizantes frente a una burguesia acusada de racionalista y
modernista?’. Otra idea apunta al hecho de que diferentes
regiones o grupos sociales podrian estar en unas fases de
evolucion y otros en otras, como los romances de caballe-
ria, por ejemplo, sobreviviendo como material de lectura
de las “clases subalternas” tiempo después de que hubie-
ran sido abandonadas por las élites?..

Otro escollo lo encontramos cuando desde la etnogra-
fia se ha venido con frecuencia limitando el objeto de es-
tudio a sociedades agrarias o rurales, aquellas que con el
desarrollo industrial se encontraban en mayor peligro de
desaparecer. De esta forma, las piezas que encontramos
en los museos etnograficos repartidos por todo el territo-
rio, se refieren a estos dmbitos. Es interesante la reflexion
que al respecto hace Carretero sobre “la légica de unas
colecciones de patrimonio etnografico que tienen dificul-
tades para superar las culturas rurales preindustriales y
enfrentarse con el mundo urbano y las clases sociales pu-
dientes, para ofrecer una visién global del conjunto de
nuestra sociedad”?2.

No solo las piezas, también el objeto de estudio. En Es-
pafia los estudios de etnologia han estado normalmente
vinculados a la filologia desde que miembros de la Escue-
la de Hamburgo, con Fritz Kriiger® a la cabeza, iniciaran
sus estudios y trabajos de campo a partir de los afios 30
del siglo XX en zonas muy concretas de la Peninsula. Pro-
fundamente imbuidos por ideas romanticas de raiz iden-
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titaria, centraron sus estudios en zonas donde el progre-
so auln no habia dejado huella, identificando arcaico con
autdctono; de ahi que interpreten que solo lo “primitivo”
es cultura porque es producto de una incontaminada sa-
biduria popular desarrollada a través de los siglos. Como
si las transformaciones, cambios y contactos intercultu-
rales no lo fueran también?*. Estos investigadores alema-
nes, que hicieron escuela, dejan impronta con su meto-
dologia y vision de lo popular en las posteriores genera-
ciones de investigadores y “recuperadores” de la llamada
cultura popular. Nos encontramos, en concreto en el am-
bito que estudié -el mueble popular- infinidad de muebles
“autdctonos” que lo son de muchos sitios; la cocina de la
casa de mis abuelos paternos, en un pueblo de la sierra
de Avila, seria el prototipo de cocina que describe Kriiger
en amplias zonas peninsulares. En su cuarto, mis abuelos
tenian una cama de hierro y latén, posiblemente fabrica-
da en Inglaterra, una mesa camilla y sillas de produccion
seriada -tipo Thonet-, que posiblemente compraron en la
capital al casarse. De estos muebles nada dicen las inves-
tigaciones de esta escuela. Posiblemente no eran lo sufi-
cientemente rusticas, o no se ajustaban a la idea de socie-
dad agraria o ganadera que describian. Sin embargo es un
error obviarlos, formaban parte de su cotidianeidad como
lo hacian el escafio, el banco y la mesa tocinera de la co-
cina.

Si damos por buena la idea de que gran parte de lo que
denominamos tradicidn o cultura popular tiene su origen
en modas o usos de las élites, debemos preguntarnos por
las forma de “apropiacién” que hacen las clases inferiores
de los mismos, los procesos asi como los agentes que in-
tervienen en este intercambio cultural. Estos intermedia-
rios podrian ser personas de origen popular que se mo-
verian con soltura tanto en una como en otra “tradicién”.
Autores de origen popular como Shakespeare, hijo de
guantero, o Lope de Vega, hijo de bordador, pusieron en
sus obras temas y personajes populares reconocibles por
el pueblo y contribuyeron eficazmente a introducir valo-
res y actitudes en el universo popular®. Otro intermedia-
rio eficacisimo fueron los sirvientes, deseosos de mimeti-
zarse con las formas de vida de sus sefiores, admirados o
envidiados por los semejantes ya que se situaban un esca-
I6n por encima. Carmen Martin Gaite cita un sainete de D.
Ramon de la Cruz (“Los novios espantados”) donde se ha-
cen chanzas a costa de una moza que fue a servir a la ciu-
dad a casa rica y no reconocen cuando vuelve al pueblo
transformada de ropas y modales?®:

“-éNo conoces a Pascuala, tu novia?
—A esa si, pero ésta no tiene traza
de haber estado en la sierra,
escardando al sol, descalza,
de pie y pierna, mantenida
con pan de centeno y cabra”

Estos deseos y aspiraciones sociales hacen que a veces,
sobre todo a través de la indumentaria, sea dificil dife-
renciar aristocracia de burguesia y en algunos casos, del

servicio. Practica comun era regalar a los sirvientes pren-
das usadas, y practica también frecuente era engalanar
de forma elegante al servicio para mostrar el estatus so-
cial?’. En muchas ocasiones estos “regalos” formaban par-
te del salario. El propio Goya, a su regreso del palacio de
Boadilla del Monte, donde habia estado retratando al In-
fante D. Luis y su familia, le escribe contento a su ami-
go Zapater diciendo: “he estado un mes continuamente
con estos sefiores, y son unos dngeles, me han regalado
mil duros y una bata para mi mujer toda de plata y oro
que vale treinta mil reales, seqgun me dijeron alli los guar-
darropas”®®. Una curiosa costumbre en Madrid lo consti-
tuian los denominados “bailes de criados”, donde los se-
flores de la casa dejaban a sus sirvientes que imitaran sus
costumbres y se divirtieran organizando un baile. Leemos
en La Correspondencia de Espafia, 19 de feb. 1860: “Otro
baile no menos original se verificé el mismo dia en el pala-
cio de un grande de Espafia: habia tenido éste el raro ca-
pricho de ceder un saldn interior a sus criados otorgdndo-
los licencia para que invitasen a un té danssant (sic) a sus
amigos los otros criados de buen tono. Casi todos habla-
ban francés, peor o mejor, como el gran mundo, casi to-
dos llevaban frac y botas de charol, en cambio todos, sin
excepcion, se habian puesto corbata negra para significar
sin duda que no estaban en funciones. Algunos, como en
tiempos de Gil Blas, se llamaban con los titulos y apellido
de sus amos; algunos afectaban una impertinencia y un
mal humor supremos; imitando el tono, el lenguaje y las
maneras de aquellos a quienes media hora antes habian
vestido o descalzado”.

Muchos “trajes regionales” no son mas que vestidos a la
moda “fosilizados”. De cdmo, cuando y gracias a quién pa-
saron de la urbe a la villa deberd ser objeto de estudio y
no podemos conformarnos Unicamente con dejar constan-
cia de su uso. “Los principios (...) de primitivismo, comu-
nalismo y purismo necesitan una revision critica. El trabajo
con piezas concretas de mobiliario enseia que no siempre
arcaismo equivale a antigliedad”?. Un ejemplo referido al
mueble: encontramos en un importante Museo Etnografi-
co una cama popular de la que apenas se dan datos, pero
que tiene tallados en el piecero unos cisnes estilizados. Si
no lo relacionamos con el estilo Imperio, que toma estas
aves como simbolo, no podremos datar con precision; es
en esta relacion con modelos cultos donde adquiere rele-
vancia al mostrarnos la forma de apropiacion de elemen-
tos estilisticos y como se interpretan a nivel local. Si ade-
mas podemos seguir el rastro desde su construccion hasta
el lugar donde se recogio, miel sobre hojuelas. Otro caso de
la misma coleccién: en una publicacién sobre mueble rural
se incluye uno que jamas formd parte de escaso ajuar po-
pular, el denominado barguefio®. Que en la vivienda de al-
gun propietario rico de algun villorrio hubiera uno, junto a
los llamados sillones fraileros, muebles que el nacionalismo
identitario decimondnico fijo al ideario de lo nacional, no
le concede categoria de popular. Ademas, un mueble utili-
tario, para guardar documentos en sus gavetas, carece de
sentido en la casa de iletrados aldeanos. Ninguna de las dos
tipologias, ademas, tiene origen espafiol.
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Otras veces la descontextualizacion que han sufrido es-
tas piezas hace muy dificil el rastreo de sus origenes y se
hace una lectura errénea de ellas. En un museo etnogra-
fico universitario de Madrid, se expone una supuesta si-
Ila partera que bien mirada Illama la atencién: la tipolo-
gia de sillas parteras tiene unas caracteristicas que esta
no tiene. Es una silla torneada de tres patas unidas me-
diante travesafios en la cintura y en una chambrana pe-
rimetral. Se trata de un modelo de silla inglesa tipica de
fines del S. XVI y principios del XVII, realizadas original-
mente en roble y que fue llevada por los colonos a Nue-
va Inglaterra, donde no ha dejado de hacerse nunca. Exis-
ten muchos ejemplares en Museos (Imagen 3). En ningu-
no de ellos figura como “silla partera”. El equivoco pue-
de venir de una pieza similar conservada en el Museo del
Traje (CIPE), antiguo Museo del Pueblo Espafiol. Figurd
en la exposicién “Bebés, usos y costumbres”3!. En la ficha
del catdlogo cita las fichas de una encuesta etnografica de
1901 donde se recoge que las ancianas de Guipuzcoa re-
cordaban haber oido de su utilizacién, pero nunca lo vie-
ron. La forma mas usual, seglin aquella encuesta, de parir
era sentadas sobre las piernas del marido, éste la sujeta-
ba por la cintura mientras la partera la ayudaba de frente.
Este tipo de equivocos son frecuentes en el folklore, don-
de la tradicidon se basa en la memoria de los individuos y
ésta ha de ser refrendada por especialistas en materias di-
ferentes. En la tradicidn oral, a veces se da por muy anti-
guos romances o cuplés que quiza no tengan mas de 70
afios (le pasé a Menéndez Pidal con unos romances escri-
tos por él, que oyd en un pueblo como tradicionales), o en
la indumentaria, donde algunos elementos proceden de
la moda burguesa y urbana de otra época, como el som-
brero de Montehermoso.

Imagen 3. lzda: silla partera ¢?. Dcha: silla de tres pies
torneada, Inglaterra 1580-1620. Victoria and Albert
Museum. Numero de inventario: W.32-1931

En el mismo museo tienen una cuna sin duda de tra-
dicién popular y rural, profusamente tallada; los mode-
los en la tradicién rural tienden a repetirse y mantenerse;
este modelo no casaba con esta premisa, no era un mode-
lo corriente, ni recogido por estudios vascos de muebles
del pais. Precisamente el folklore vasco-navarro es el me-
jor estudiado y junto al aragonés-catalan ha contado con
investigadores de prestigio. Rastreando un poco mas, des-
cubri que se trataba en realidad de una cuna albanesa, tal
como recogia la ficha del reputado Museo Britanico que
tiene una pieza idéntica® (Imagen 4).

Imagen 4. ©OTrustees of the British Museum.

Otras veces, la idealizada tradicion no ha provocado
mads que sufrimiento. Estudiando unos modelos de anda-
dores infantiles para un articulo, pude comprobar como la
vida de la infancia hasta bien entrado el siglo XX fue una
carrera de obstaculos para sobrevivir. A la elevada morta-
lidad debido a enfermedades y carencias alimentarias ha-
bria que afadir creencias, mitos y costumbres que hoy la
ciencia reconoce completamente errdneas. Los nifos de-
bian fajarse nada mads nacer para que crecieran derechos;
un texto del XVI aconsejaba que todos los miembros del
nino “sean cefidos y colocados en su si-
tio con suavidad, sin encorvaduras ni plie-
gues; (...) tal como los pongdis crecerdn,
derechos o torcidos... poned los brazos
junto a los costados, que crezcan rectos.
A los cuatro meses dejad sueltos los bra-
zos, pero seguid fajando el pecho, el vien-
tre y los pies durante un afo {(...). Cuando
el nifio cumpla siete meses podéis (si que-
réis) lavarle el cuerpo dos veces por sema-
na con agua caliente hasta que sea des-
tetado...”**. Y para los primeros pasos se
aconsejaba usar andadores, ya que gatear
acercaba al hombre a las bestias; hoy es-
tan totalmente desaconsejados por la mo-
derna pediatria: el nifio debe gatear para
desarrollar su musculatura, aparato loco-
motor, etc. (Imagen 5). Por no hablar de
prejuicios de género, que desde posturas
morales hacian inferior a la mujer. En los
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Imagen 5. Diferentes modelos
de andador de la coleccion.

sermones de San Bernardino leemos: “Haced de vuestra
hija una pequena esclava... jOh, pero si hay una sirvien-
ta! Puede ser, pero hacedla trabajar no porque sea nece-
sario, sino para mantenerla ocupada. Que cuide de los ni-
Aos, que lave los painales y todo lo demds. De ese modo,
“no estard mirando por la ventanas ni tendrd pdjaros en
la cabeza”*.

Lo popular y los intelectuales

No puede dejar de citar, en relacién a la importancia
que adquiere lo “popular” en ciertos ambitos intelectua-
les a la Institucién Libre de Enseianza. “La importancia
que tuvo la cultura popular para los institucionalistas es-
triba en que consideraban que era la expresion del verda-
dero sujeto de la historia, del pueblo entero, cuyo traba-
jo de conjunto produce la civilizacion”3¢. Encontramos los
antecedentes en la obra de Juan Francisco Riafio, quien
en publica en 1872 y 1879 para el South Kensington Mu-
seum el “Catalogue of Art objets of Spain” y “The Indus-
trial Arts in Spain”. Se trata de una historia de la produc-
cion en la que caben tanto lo culto como lo popular, y
donde considera que todas estas manifestaciones repre-
sentan igualmente lo mejor y mas caracteristico de la cul-
tura espafiola. Para Riafio es esencial la recuperacion de
las tradiciones vernaculas como medio de mejora de los
procedimientos de trabajo artesanales e industriales. Es-
tas ideas, sobre todo las recogidas en el segundo libro,
fueron determinantes para Giner de los Rios y Bartolomé
Cossio, como para el entorno de la Institucidn Libre de En-
sefianza. “El propdsito final, expreso y deliberado de bo-
rrar las fronteras entre “lo culto” y “lo popular” era salvar
el abismo entre la ciudad y la aldea, entre las destrezas in-
telectuales y las manuales”?®’. M. Bartolomé Cossio escri-
be “Elogio del arte popular” (1929) y Giner se ocupd de la
cultura popular en sus “Estudios sobre artes industriales”.

Tanto Riafio como los institucionalistas se inspiraron sin
duda en los reformadores ingleses de la segunda mitad

del XIX, el movimiento denominado “Arts and Crafts”, con
William Morris y Ruskin a la cabeza. Sabedores de lo que
estaba significando la industrializacidn en Inglaterra tanto
para las manufacturas como para los trabajadores, poten-
ciaron la artesania, se inspiraron en modelos populares
y medievales (mobiliario, bordados, alfombras, tapices...)
para sacar al mercado productos mas humanos y bellos,
y en la medida de lo posible, accesibles a todo el mundo:
(Hablando del arte) “No hara distingos entre personas, de
modo que lo han de compartir los acomodados y los po-
bres, los cultos y los ignorantes, convirtiéndose en un idio-
ma que todos pueden entender”32. No lo consiguieron en
la medida que eran productos caros al estar manufactu-
rados pero acercaron ese aire de sencilla rusticidad y ar-
monia a cierta intelectualidad burguesa. Los instituciona-
listas espafioles fomentaron el conocimiento de las “artes
populares” y contribuyeron a la creacidn de algunos ta-
lleres y fabricas, como la Escuela de Cerdmica de Madrid,
germen de la recuperacion, por ejemplo de la cerdmica
historicista talaverana. Asimismo recopilaron e introdu-
jeron el bordado popular en los planes de estudio. Parte
de esa extraordinaria coleccién de bordados se conserva
en la Universidad Complutense®. Ahora, algunas mujeres
de esa burguesia culta, al igual que ocurrid en Inglaterra,
bordan y tejen estos modelos: “es muy curiosos observar
como al correr de los tiempos se aristocratizé la estima-
cion de estas labores: las sefioras de clase acomodada se
dedican hoy a tejer y bordar, y aprecian con entusiasmo
estas sencillas pruebas del viejo ingenio popular”®. Las
Hermanas Alfaya se declararon discipulas y admiradoras
de Cossio y con este espiritu compilan una coleccién va-
liosisima de bordados que donaron al Museo Nacional de
Artes Decorativas.

“Para ellos, el estudio de los encajes, bordados, trajes, mue-
bles, alfareria, canciones, refranes... se situaba en el centro
de la educacion profunda y humana. Estaban convencidos de
que las artes mayores arraigan en el arte popular, que de él
brotan, de él se alimentan y a él retornan constantemente”* .
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Esta idea de inspiracion en lo popular para el progreso
y para la creacion, que cayd en el olvido después de que
cierto nacionalismo identitario reciente usara y abusara
de lo popular, es clave para darle importancia y sentido
ademas del puramente identitario. Temas de actualidad
como la construccidn ecoldgica se inspiran en construc-
cion popular de adobe, la denominada sostenibilidad tie-
ne donde buscar en la forma en que se aprovechaban los
recursos en estas sociedades con tantas carencias y tan
unidas a la naturaleza. Las escuelas de disefio, como hicie-
ron a finales del XIX y principios del XX pueden encontrar
en estas piezas una fuente inagotable de inspiracidn tanto
en formas, materiales o decoraciones.

Imagen 6. Congreso Madrid Escuela del gusto,
teatro de las apariencias.

Desde el mundo académico, de un tiempo a esta par-
te, los estudios de historia o historia del arte, estan des-
cubriendo la riqueza que encierran los objetos, tanto cul-
tos como populares, la informacién que atesoran sobre
las sociedades y relaciones de sus individuos en eso que
llamamos “vida cotidiana”. Poder ver, tocar, oir, estos ele-
mentos y contrastarlos con lo recogido en documentos
proporciona una informacion de una riqueza nada desde-
fable. Recientemente hemos participado en un congre-
so sobre el gusto y las apariencias en el Madrid decimo-
noénico, apoyandose en la contemplacién y estudio de pie-
zas que ilustraban el objeto de las conferencias (Imagen
6). Estudios contemplados de forma interdisciplinar que
implican a diversos agentes y amplian la éptica del cono-
cimiento, y que cada vez mads tienen en cuenta eso que
denominamos popular y los objetos que dan sentido a
su identidad. Confiamos en que estas piezas puedan se-
guir aportando valor al conocimiento y esperamos que las
instituciones publicas sean conscientes de la trascenden-
cia de apoyar estas iniciativas y la importancia de la con-
servacion y difusion del tesoro que encierran. Toda colec-
cion tiene vocacion publica, tiene sentido en la medida
en que devuelve a la sociedad, como la imagen reflejada
en un espejo, todo aquello que ésta depositd en cuanto

a valores, aptitudes, preferencias, sociabilidad.... En unos
momentos en los que todo lo “virtual” parece imponer-
se socialmente a cualquier otra consideracién, la materia-
lidad de estos objetos son un contrapunto que nos pone
en contacto con lo mas terrenal de nosotros, lo mas real,
lo tangible y sensorial. Aplicandolo a las “familias popula-
res”, de Bourdieu:

“Hablando con propiedad, no existe herencia material
gue no sea a la vez una herencia cultural, y los bienes fa-
miliares tienen como funcién no solo la de dar testimo-
nio fisico de la antigliedad y continuidad de la familia vy,
por ello, la de consagrar su identidad social, no disociable
de la permanencia en el tiempo, sino también la de con-
tribuir practicamente a su reproducciéon moral, es decir, a
la transmisién de los valores, virtudes y competencia que
constituyen el fundamento de la legitima pertenencia a
las dinastias burguesas”*.

Notas

1. Lazos, revista del Centro de Interpretacidn del Folclore y
la Cultura Popular. Dirigida por Arantza Rodrigo y editada por el
Ayuntamiento de San Pedro de Gaillos.

2. Lazos, nimeros 42 a 57, pueden descargarse en http://
www.sanpedrodegaillos.com/contenido.php?id=252.

3. Estudio del Mueble, N2 19 “Una cama montafiesa en una
coleccién madrileiia”, puede descargarse en www.estudidelmo-
ble.com/wp-content/uploads/2016/03/Cama-montafiesa.pdf;
N2 22 “Reclinatorio popular, origen, desarrollo y peregrinaje so-
cial de un mueble femenino y religioso”, y N2 24 “Andadores in-
fantiles populares”.

4. HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca. Manual de Museolo-
gia, Ed. Sintesis, Madrid, 2001.

“Coleccidn es el conjunto de objetos que, mantenido tempo-
ral o permanentemente fuera de la actividad econdmica, se en-
cuentra sujeto a una proteccion especial con la finalidad de ser
expuesto a la mirada del hombre”.

5. FERNANDEZ DE PAZ, Esther, “El estudio de la Cultura en los
Museos Etnograficos, en PH: Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico, Aflo n2 5, n2 18, 1997, pp. 109-118.

6. MALINOWSKI, B. (1931):"Culture”, en Encyclopaedia o the
Social Sciences, t. 4, New York.

7. SANIN SANTAMARIA, Juan Diego, “Estudios de la cultura
material” en Iconofacto, Vol. 2, n2 3, 2006, pp. 17-38.

8. DIAZ QUIROS, Gerardo. “Teoria y fenomenologia del arte
popular. Una mirada desde los estudios del mueble”, en Res
Mobilis, Vol. 6, n2 7, 2017.

9. CARRETERO PEREZ, Andrés, “Colecciones a raudales” en
Anales del Museo Antropoldgico, 2002, n2 IX, pp. 13-37.

10. CARO BAROIJA, lJulio. El mito del cardcter nacional. Me-
ditaciones a contrapelo. Madrid, Seminario y EdicionesS. A, p.
99.

11. VELASCO, Honorio M. “Los significados de cultura y los
significados de pueblo, una historia inacabada”. En: Revista Es-
pafiola de Investigaciones Socioldgicas, 60/92, p. 12, 14y 16.

12. LIDA, Clara E. “¢Qué son las clases populares? Los mode-
los europeos frente al caso espafiol en el siglo XIX”. En Historia
Social, n227 —-1997, p. 3-21.

:5' @Iﬂ“F@“Z@E REVISTA DE DIVULGACION E INVESTIGACION



13. CARO BAROIA, Julio. Temas Castizos. Ediciones Istmo,
Madrid, 1980, p. 10, 25y 68.

14. BURKE, Peter. La cultura popular en la Europa moderna.
Alianza 2010, p. 48.

15. BURKE, Peter. (2010), p. 107.

16. ORTEGA Y GASSET, José. Prélogo -1933- “para una ciencia
del traje popular”. En Espafia, Tipos y Trajes. Seix Barral, Barce-
lona 1963 (11 edicidn).

17. CLARET RUBIRA, J. y MARQUES DE LOZOYA. Muebles de
estilo espafiol. Gustavo Gili, Barcelona 1962.

18. XAVIER, Andreu. “De como los toros se convirtieron en
fiesta nacional: los «intelectuales» y la «cultura popular» (1790-
1850”). En: Ayer. No. 72, Espectéaculo y sociedad en la Espafia
contemporanea (2008), p. 27-56. Asociacion de Historia Con-
temporanea y Marcial Pons Ediciones de Historia

19. ORTEGA Y GASSET, José. "Papeles sobre Velazquez y
Goya". Revista de Occidente en Alianza. Editorial, 1980, p. 294

20. CARO BAROIJA, Julio. Temas Castizos. Ediciones Istmo,
Madrid, 1980, p. 10, 25y 68.

21. BURKE, Peter. “Cuarenta afios después: Batjin y la cultura
popular del Renacimiento”. En: Batjin y la historia de la Cultura
popular. Ediciones de la Universidad de Cantabria, 2008, p. 17.

22. CARRETERO PEREZ, Andrés, Opus cit.

23. KRUGER, Fritz. El Mobiliario Popular en los Paises Romd-
nico, Coimbra, 1963.

24. TOME, Pedro. “Estudio introductorio”. En: La cultura po-
pular de Avila. CSIC —Institucién Gran Duque de Alba (Exc. Dip.
Avila), Madrid, 2008. Pp. 11-31.

25. ANTON PELAYO, Javier. “Los usos populares de la cultura
escrita en el antiguo régimen”. En: Batjin y la historia de la cul-
tura popular. Ediciones de la Universidad de Cantabria, 2008,
p. 95.

26. MARTIN GAITE, Carmen. Usos amorosos del dieciocho en
Espafa. Siglo XXI de Espafia de editores S.A, 1972, p. 81.

27. MOLINA, Alvaro y VEGA, Jesusa. Vestir la identidad, cons-
truir la apariencia. Ayuntamiento de Madrid, 2004, p. 103.

28. AGUEDA, M. Goya. Cartas a Martin Zapater. Madrid, Akal
2003, carta n2 46.

29. DIAZ QUIROS, Gerardo. Op. Cit. Pp. 13-14.

30. El término “barguefo” aparece en 1872 en un texto de
Juan Facundo Riafio. Desde 1870 fue consejero del Museo de
South Kensington en Londres, germen del Museo Victoria y Al-
berto, para la adquisicion de antigiiedades espafiolas. En 1879
comienza a usarse por anticuarios y se difunde con rapidez. En
“The industrial arts in Spain, Londres, 1879, para el mismo Mu-
seo, matiza que se supone que se hacian en Bargas, Toledo. Ha-
cia 1920, Rafael Domenech y Pérez Bueno cuestionan la pro-
duccién en Bargas. En 1941, BURR, Grace Hardendorff, Hispa-
nic furniture., hace el primer analisis historiografico y destaca la
falta de documentacion sefialando que el término correcto es
“escritorio”. Aun asi, en 1883 Galdds los cita en “El doctor Cen-
teno” y aparece en Fortunata y Jacinta en 1885. Desde 1925
se recoge la voz en el diccionario y ha quedado en el imagina-
rio nacional para designar este tipo de muebles por lo que no
debe desterrarse su uso a juicio de la moderna historiografia
del mueble. Realizada en Madrid del 21 de dic. al 17 de mar-
zo de 2013.

31. DE HOYOS SANCHO, Nieves, “Las cunas en la region vas-

co-navarra”, en separata a: Homenaje a D. José miguel de Ba-
randiaran, San Sebastian, 1963.

32. MOLINA MARTOS, Isabel, “La cuna en Aragdn, Navarra y
la Rioja”, en Archivo de filologia aragonesa, vol. 59-60 2, 2002-
2004.

33. Puede consultarse en:http://www.britishmuseum.org/re-
search/collection_online/collection_object_details.aspx?objec
tld=3275019&partld=1.

34. Citado en: DEMAUSE, Lloyd, Historia de la infancia, Alian-
za Universidad 1994, p. 273.

35. Ibidem p. 241.

36. RODRIGUEZ BERNIS, Soffa, Las artes populares en la Ins-
titucion Libre de Ensefianza.

37. Ibidem. Ver también:

-RODRIGUEZ BERNIS, Sofia, “Tradicién y modernidad en las
Artes industriales Espafiolas del historicismo”, en Ademas de,
n? 1, 2015. Puede descargarse en www.ademasderevista.com/
la_revista-presentacion.php.

38. MORRIS, William. Arte y Artesania. Ed. Langre 2011, p.
69.

39. Museo Pedagdgico Textil Complutense, puede consultar-
se en https://www.ucm.es/c.textil.

40. ALFAYA, M2 Concepcion y M2 Paz, Los bordados popula-
res en Segovia, Madrid, 1930, p. 9.

41. GARRIDO, José A. y PINTO, Amparo, “La educacion esté-
tica en la institucion libre de ensefianza”, en Rvta. Interuniver-
sitaria de Formacién del Profesorado, n2 27, sept. /Dic. 1996,
pp. 151-166.

42. BOURDIEU, Pierre. La Distincion, criterio y bases sociales
del gusto. Taurus 2015, p. 87.

INSTITUTO DE LA CULTURA TRADICIONAL SEGOVIANA “MANUEL GONZALEZ HERRERO" Z 5







